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Né a Laval, Alfred Jarry
s'est lancé dans la farce
et la caricature quand il était
potache au lycée de Rennes : °
1'un de ses professeurs, surnomme le pére Heb, fut sa Jarry appartient moins au x1x® qu‘aun xx° siecle.
premiére cible. A Paris, ou il fréquente les milieux D'autres Ubu suivront, ainsi que des romans. Mais
littéraires et publie ses premiers textes dans des Jarry, tuberculeux, meurt a trente-quatre ans.

alive

revues, il se fait connaitre en 1896 avec Ubu Roi, qui
révolutionne le langage théétral et déclenche des po-
lémiques. Précurseur du surréalisme et inventeur du
théatre de l'absurde avec un demi-siécle d'avance,

Ubu Rot
(1896)

Ubu s’est emparé du trone
de Pologne en massacrant
la famille du roi Venceslas,
dont seul le fils Bougrelas
a survécu. Il préside ici
une séance du Conseil.

— REFLECHIR ————

Dramaturgie :

La subversion

du personnage

et du langage

=~ | 1-Quelles sont les atti-
tudes successives d'Ubu?
Etudiez ses excés, ses
contradictions. En quoi est-
il grotesque, caricatural ?
— | 2-Quelle image du pou-
voir le Pére Ubu nous

frayant? d'absurde ? Défi-
nissez le mot wbuesque
d'aprés cette scéne.
3-Etudiez le langage des
personnages : quel effet
produit-il sur le ton de la
scéne? A quel type de jeu
conduit-il les acteurs?

—| 4&-Comment la scéne est-
elle construite 7 Quels élé-
ments d'une dramaturgie_
traditionnelle reprend-ellef

J—J 4 j‘vrmﬂs

donnetil? Qu'atelle d'ef- |-

C Covn I.-7I:JC._

« Les salopins font merveille »

Pere UBu. — Messieurs, la séance est ouverte et tichez de bien écouter et de
vous tenir tranquilles. D'abord, nous allons faire le chapitre des finances,
ensuite nous parlerons d'un petit systéme que j’ai imaginé pour faire venir le
beau temps et conjurer la pluie.  Qrote gy e
UN ConsElLLER. — Fort bien, monsieut Ubu.
MEgre Usu. — Quel sot homme.
Pére Uu. — Madame de ma merdre, garde & vous, car je ne souffrirai pas vos
sottises. Je vous disais donc, messieurs, que les finances vont passablement.
Un nombre considérable de chiens & bas de laine se répand chaque matin
10 dans les rues et les salopins! font merveille. De tous c6tés on ne voit que des
maisons briilées et des gens pliant sous le poids de nos phynances.
LE conselLLER. — Et les nouveaux impdts, monsieur Ubu, vont-ils bien ?
Mere Usu. — Point du tout. L'impdt sur les mariages n’a encore produit que
11 sous, et encore le Pére Ubu poursuit les gens partout pour les forcer a se
15 marier.
PERe Usu. — Sabre 2 finances, come de ma gidouille, madame la financiére, j'ai
des oneilles pour parler et vous une bouche pour m'entendre. (Eclats de rire.)
Ou plutdt non ! Vous me faites tromper et vous &tes cause que je suis béte !
Mais, come d'Ubu! (Un messager entre.) Allons, bon, qu'a-t-il encore celui-
20 147 Va-t'en, sagouin, ou je te poche avec décollation et torsion des jambes.
MERe Usu. — Ah ! le voila dehors, mais il y a une lettre.
PERE Usu. — Lis-la. Je crois que je perds l'esprit ou que je ne sais pas lire.
Dépéche-toi, bouffresque, ce doit étre de Bordure?.
Mere Usu. — Tout justement. Il dit que le czar I'a accueilli trés bien, qu'il va
envahir tes Etats pour rétablir Bougrelas et que toi tu seras tué.
Ptre Usu. — Ho! ho! J'ai peur! Ja: peur! Ha! je pense mourir. O pauvre
homme que je suis. Que devenir, grand Dieu ? Ce méchant homme va me
tuer. Saint Antoine et tous les saints, protégez-moi, je vous donnerai de la
phynance et je briilerai des cierges pour vous. Seigneur, que devenir !
30 Il pleure et sanglote.
MERe Usu. — Il n’y a qu'un parti & prendre, Pére Ubu.
PEre Usu. — Lequel, mon amour ?
MERE Usu. — La guerre !!
Tous. — Vive Dieu ! Voila qui est noble !
35 PERe Usu. — QOui, et je recevrai encore des coups.
ALFRED JARRY, Ubu Roi, 111, 7.
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1. Salopins : ou palotins, agents Ju Pére Ubu ; les salopins de finance usent de tous les moyens pour remplir
les caisses du roi.

2. Le capiraine Bordure a aidé Ubu a prendre le pouvoir avanr de se révolter conere lui. Il est allé rouver
refuge & Moscou, auprés du czar Alexis.
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Chapitre 3 : La notion de tragique.

e Origines :

Etymologie : Theatron signifie le lieu ol on assiste a une piéce ou encore le genre
littéraire.

En Gréce antique on fétait les dionysies se sont des fétes religieuses en 'honneur
du Dieux Dionysos (thééatre et ivresse) elles étaient marqués par des cortéges et des
représentations théatrales. (Chez les romain Dionysos s'appelle Bacchus)

Tragédie vient du mot tregos, il s'agit du bouc qu'on o sacrifiait lors de ces fétes.

Grands auteurs grecs de tragédie du IV e siécle ACN : - Euripide
Sophocle
- Eschyle
# Aristophane (comédie)
Chez les romains le plus grand auteur de comédie était Plaute

La grande caractéristique de ce genre est la fatalité : le héros est victime de son destin.
Il y a une antithése entre la fatalité et le destin cela suscite I'empathie du public.

e Parla suite, les caractéristiques du héros tragique ont été réintégrées dans
d’autres piéces et formes littéraires.

1. D’autres piéces : au XX e siécle le destin est remplace par 'absurde,
quoi qu'on fasse la mort nous attend.
- Camus, cycle de I'absurde
Piéce « Caligula » de Camus. |l montre le c6té absurde de la
condition humaine.
-« Huis-clos » de Sartre, on retrouve 2 femmes et un homme.
Inés (homo), Estelle (infanticide) et Garcia (déserteur)
« En attendant Godot » de S. Beckett
-« L'atelier » de Grunberg, piéce sur la deuxiéme guerre
mondiale. Simone recherche son mari déporté. Tragique mais
aussi plus léger, mélange de réle.

2. D’autres romans : beaucoup de roman avec des héros tragiquet
-« L’écume des jours » de Boris Vian, ils sont jeunes et la maladie
apparait comme une fatalité, il ne lutte pas, il accepte de travailler
(chaire a canon)
-« La Peste » de Camus, le Dr Rieux lutte, il est le porte parole de
Camus.



« Barrage contre le Pacifique » de Marguerite Duras, la mere a
achetée des terres incultivables elle est ruinée mais elle lutte en
voulant créer un barrage contre la mer qui représente une force
inéluctable.

3. Ressort du tragique

situation désespérée

personnages victimes d'une force supérieur mais ils luttent quand
méme. (Mythes)

les personnages suscitent la pitié ou la terreur ou méme
I'admiration (Hector est pacifiste il lutte pour la paix).

L’aspect pathétique le pathos s’est la compassion, I'évolution due
a la souffrance.

Interrogation sur la condition humaine. Il y a-t-il des forces sur
humaine, a quoi ¢a sert de lutter quelle est Ia liberté ou la
responsabilité de 'homme.

Chapitre 4 : Le tragique dans le thééatre littéraire francais.

4.1 « La guerre de Troie n'aura pas lieu » de Jean Giraudoux.

A. Intro
Giraudoux (1882-1944)

s’est un diplomate qui s'est battu pour éviter la guerre.
Il est passionné par la culture allemande

Soucis des rapports entre les peuples

Ami du metteur en scéne Louis Jouvet

B. La guerre de Troie

1. La date : 1935 actualité alors brulante car s’est I'ascension
d’Hitler au pouvoir. Giraudoux est bouleversé par la
montée du nazisme/fascisme. Il veut rappeler les vertus du
pacifisme.

2. Le titre : Paradoxe car tout le monde sait qu’elle a eut lieu.
Jusqu'a la fin on est persuader que le pacifisme
I'emportera mais coup de théatre. La guerre ne tient qu'a
un fil.

3. Deux sources d’inspirations : mythe antique traité par
Homeére et puis par Euripide et I'actualité de la vie politique
des années 30, sombres institutions.

4. Les personnages : il ya deux camps les pacifistes
(Hector, Andromaque, Cassandre, Ulysse) porte parole de
Giraudoux et les bellicistes (Priam, les vieillards, Paris.



- latragédie : héros lucides et courageus, ils luttent pour
échapper au destin _

- Le drame : piece de théatre dont I'intrigue se base sur des
rebondissements dont les tons sont mélangés (tragédie et
comédie) dont les lieux sont variés et dont les personnages
sont nombreux et de différentes classes sociales.

- La comédie : elle parle de choses graves avec un ton léger,
'humour confére un peu de distance.

1. Lestyle:ily a une trés grande originalité :

- artde la citation : quelques formules détournées

- oxymore : amitié d’ennemies constantes oppositions

- poésie, métaphore, comparaison

- le rythme est élevé

4.1 « Antigone » de J. Anouilh

1. Intro : Jean Anouilh (1910-1987) beaucoup d’éléments en commun avec Giraudoux : il reprend
aussi un mythe de I'antiquité grecque, de Sophocle. il'y a les mémes personnages, mais pas les
mémes motifs religieux (sépulture) plus de dignité honneur familial.

e Antigone est une fille orgueilleuse et tétue. Elle refuse le bonheur de la jeunesse, bonheur
simple.
e Les valeurs représentées sont : la dignité, 'amour familial, le rejet et I'autorité de I"oncle.
e Jeunesse engagée, déterminée elle est résistante et idéaliste par rapport au roi qui
représente le régime de Vichy et leur collaboration avec les allemands.
e Antigone fait plusieurs adieux : - sa sceur qui n’est pas préte de se battre
- sa nourrice, adieu au bonheur de I'enfance
- Hémon
Mais elle est déterminée >>> mort

2°¢ partie de la piéce

Affrontement avec son oncle, arguments avant tout religieux.
>> Les dieux exigent qu'il soit enterré (Antigone)
>> Respect de la loi (Créon)

Arguments :
Créon démontre que |'aspect religieux importe peu pour lui et pour Antigone.
Les freres d’Antigone sont des jumeaux, on ne sait pas bien qui est qui. lls sont aussi peu reluisant
I'un que 'autre. Pour Créon s’est son meilleur argument, il pense qu’il parvint a faire changer d’avis
Antigone et continue sur sa lancée.
« le bonheur est un petit morceau qu’on grignote au soleil » p.91, cette parole va révulser
Antigone. Elle refuse sont petit lambeau de bonheur. A la page 92 elle parle a la troisieme
personne du singulier, ca montre une certaine prise de distance par rapport a son futur, comme si
elle ne serait pas fiere de I’Antigone qu’elle serait. Pour elle, un étre vrai ne s’adapterait surement
pas a ce genre de petit bonheur.



- Reste en vie pour Hémon (si tu I'aimes). Mais Antigone aime un Hémon dur et fort pas un Hémon
qui se plierait a ce type de bonheur.
- Aux pages : 93-94-95 on remarque |'intransigeance, mais aussi I'immaturité et peut étre
I'infantilisme d’Antigone. >> elle veut tout ou rien.
- Onremarque une certaine forme d’idéalisme, d’engagement, une certaine nostalgie de sa
jeunesse >> immaturité liée a un bel idéalisme.
- Réquisitoire contre une vie médiocre (faite de concessions et de mensonges), plaidoyer pour une
vie de passion et d’engagement.

JE VEUX TOUT, TOUT DE SUITE, OU MOURIR
>> Nostalgie de I'enfance et de la jeunesse.

3° partie de la piéce

- |l est facile de dire non pour dire oui il faut suer. P.83

Créon se justifie, pour lui il y a un certain courage a faire de la politique ce qui est souvent difficile.

Toutes ces concessions il doit le faire au quotidien (difficile).

- différence avec Sophocle : chez lui la vision est plus radicale Antigone représente la jeune engagée
et Créon un personnage plus noir (vision manichéenne). Ici on le montre plus humain.

- « Il ne faudrait jamais devenir grand » 'insouciance est égale au bonheur de I'enfant.

- Chez Bauchau Antigone meurt asphyxiée pour éviter la guerre civile, mort plus douce que chez
Anouilh ou elle meurt emmurée.
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L'EXISTENTIALISME EST UN HUMANISME (1946)

ees Qulest-ce qu'on appelle existentialisme? .

La plupart des gens qui utilisent ce mot seraient bien emharngggégqpour le justi-
fier, puisque aujourd'hui, que c'est devenu une mode, on déclare volpntiers qu'un mu-
sicien ou qu'un peintre est existentialiste. Un échotier de ElartésJSigpe 1'Existen-
tialists; et au fond le mot a pris aujourd'hui une telle largeurygt.ung.telle extan-
sion qu'il ne signifie plus rien du tout. Il semble que, faute de,doctripe d'avant-
garde analo%ge au surréalisme, les gens avides de scandale et de,mouvement s'adressent
4 cette phl]osophxa, qui ne peut d'ailleurs rien leur apporter dans ce domaine; en ré-
alité clest, La doctrine la moins scandaleuss, la plus austére; elle est strictement
destinée aux tschnlclsns et aux philosophes. Pourtant elle peut se. dﬁfzn:r facilement.
Ce qui rend qu choses compliquées, c'est qu'il y a deux espéces d'exxstnnt1alxstas :
les premiers, qui sont chrétiens, et parmi lesquels je rangerai Jaspers et;Gabriel
Marcel,de conFassxon catholique; et, d'autre part, les existentialisfes;. athées parmi
lesquels i1 faut ranger Heidegger, et aussi les existentialistes frangais et moi-mé@me,
Ce qu'ils .ont en commun, clest simplement le fait qu'ils astxment que.llexistence pré-
céde l'essence, ou, si vous voulez, qu'il faut partir de la subjectivité, Qua faut-il
entendre par 13? Lorsqu'on considire un objet fabriqué, comme par exemple un livre ou
un coupe-papisr, cet objet a été fabriqué par un artisan qui s'est inspiré dlun con-
cept; il s'est référé au concept de coupe-papier, et également & une technique de pro-
duction préalable 1u: fait partie du corcept, et qui au fond est une recette. Ainsi le
coupe-papier est 4 la fois un objet qui se produit d'une certaine manidre et qui,d'au-
tre part, a une utilité définie, et on ne peut pas supposer un hoame qui produirait
un coupe-papier sans savoir & quoi l'objet va servir. Nous dirons donc que, pour le
coupe-papier, l'essence - c'est-a-dire 1'ensemble des recettes et des qualités qui
pecrmettent de le produire et de le définir - préctde l'existence; et ainsi la présence
en face de moi, de tel coupe-papier ou de tel livre est déterminée. Nous avons donc
13 une vision technigue du monde, dans laquelle on peut dire que la production précéde
l'existence.

Lorsque nous concevons un ‘Dieu créateur, ce Dieu est assimilé la plupart du temps
4 un artisan supérieur, et quelle que soit la doctrine que nous cons'idérions...,nous
admettons toujours que la volonté suit plus ou moins l'entendement, ou tout au moins
l'accompagne, et que Diesu, lorsqu'il crée, sait précisément ce qu'il crée. Ainsi, le
concept d'homme, dans l'esprit de Dieu, est assimilable au concept de coupe-papier
dans l'esprit de 1'industriel; et Dieu produit 1'homme suivant des “techniques

et une conception, exactement comme l'artisan fabrique un cuupe—pnpier suivant une.
définition et une tachnique. Ainsi l'homme individuel réalise un. uertaln concept qui
est dans l'entendement divin. Au XVIIIs siicle, dans 1'athéisme dos ph;losaphas, la
notion de Dieu est supprimés, mais non pas pour autant l':déa que l'qssance précida
l'existence. Cette idée, nous la retrouvons un peu partout : nousﬂ}a retrouvons chez
Diderot, chez Voltaire, et m8me chez Kant. L'homme est possesssur dlune nature humaj.
ne; cetts nature humaine, qui est le concept hueain, se ratrouve_éhn;;touu les honm-
mes, ce qui signifie que chaque homme est un exemple particulier d'un concept univer-
sel, 1'homme; chez Kant, il résulte de cette universalité que 1'homma des bois, 1'hoa
me de la nature, comme la bourgeois sont astreints & la m@me définition et possddent
les m8mes qualités de base, Ainsi, 14 encore, 1'essence d'homme précdde cette exis-
tence histonique qus nous rencontrons dans la neture. L L
Llexistéhtialisme athde, que je représente, est plus cohérent. 11 dédclare que si
Dieu n'existe pas, il y a au moins un 8tre chez qui l'existence précéde 1'essencs,
un Btre qui existe avant de pouvoir 8tre défini par aucun concept et-.que cet EBtre,
clest 1'homme ou, comme dit Heidegger, la réalité humaine. Qu'lest-ce que Btgﬂlfle ici
que l'existence préciéde l'essence? Cela signifie que 1'homme existe d'abord, se’'ren-
contre, surgit dans le monde, et qu'il se définit aprés. L'homme, tel que le congoit
llexistentialiste, s'il n'est pas définissable, c'est qu'il n'est d'abord rien. Il ne
sera qu'ensuite, et il sera tel qu'il se sera fait. Ainsi, il n'y a pas de nature hu-
maine, puisqu'il n'y a pas de Dieu pour la concevoir. L'homme est aculiidht, non seu-
lement tel qu'il se congoit, mais tel qu'il se veut, et comme il se congoit aprba St
l'existence, comme il se veut aprés cet élan vers l'existence; 1'homme n'ast rien
dlautre que ce qu'il se fait. :




“EXISTENTIALISME :

QUELQUES NOTIONS CLES

Définir I'existentialisme sartrien exigerait un long résumé
de P’essai de 1943, L’Etre et le Néant. On peut neanmoins
en extraire quelques notions particuliérement importantes
our leur fortune littéraire dans les ceuvres de Sartre
ui-méme et de Simone de Beauvoir.

La contingence

Inverse de la notion de nécessité, la contingence recouvre
le simple fait d’exister, sans justification métaphysique.
Clest I’étre-la d'Heidegger', intuition premiére de I'arbi-
traire et incontournable présence des étres et des choses.
Roquentin, dans La Nausée, en fait 'expérience lorsqu’il
se retrouve devant le marronnier du jardin public de
Bouville . « L'essentiel, c'est la contingence »,
écrit-il dans son journal. « Tout est gratuit, ce jardin, cette
ville et moi-méme. Quand il armve qu'on sen rende
compte, ¢a vous tourne le cceur et tout se met a flotter. »

On dit que pour I’existentialisme « I'existence précéde
I'essence ». En fait, existence précéde tout, enveloppe
tout.

La conscience

Sartre reprend 2 la phénoménologie de Husserl I'idée que
< toute conscience est conscience de quelque chose».
Refusant la distinction établie par Descartes entre le co-
gito® et un monde extérieur dont la connaissance sensible
est toujours sujette & caution, Sartre insiste sur le rapport
premier au monde qui s’établit avant toute connaissance
rationnelle de celui-ci. « Ce sont les choses qui se dévoilent
soudain  nous comme haissables, sympathiques, horribles,
aimables » (Situations I).

Ce postulat philosophique entraine une irruption en
force de f’ohjet dans la littérature, irruption qui commence
avec la racine du marronnier de Roquentin : « Noueuse,
inerte, sans nom, elle me fascinait, m’emplissait les
yeux, me ramenait sans cesse & sa propre existence»

.(La. Nausée).

Un méme contact immédiat est donné avec les étres,
en particulier avec leur visage. [ ---]

La liberte

Notion fétiche de Sartre dans les années quarante, la
liberté incarne chez lui un refus absolu de toute détermina-
tion. Il part en guerre contre les psychologues, les écrivains
et les philosophes qui font de I’'homme un produit (produit
de la société, produit de I'histoire, produit de son tempé-
rament ou de ses pulsions inconscientes).

Sartre soutient méme le paradoxe d’une liberté possi-
ble au cceur des situations de plus grande servitude.
« Jamais nous n'avons été plus libres que sous I'occupation
allemande », déclare-t-il en 1944 (Situations III). Dans des
pages de L’Etre et le Néant consacrées au sadisme, il
montre que le bourreau peut lire son échec dans le regard
de sa victime au moment méme ou il la tient a sa mereci :
« 11 découvre alors qu'il ne saurait agir sur la liberté de
I'Autre. »

Cette liberté entraine pour le sujet une responsabilité

" permanente. L'homme est « condamné & étre libre ». 1l

s'engage dans chaque acte, se dirige par des choix qui
engagent a leur tour 'humanité entiére. Oreste, dans Les
Mouches, offre de cet engagement dans action une illus-
tration exemplaire : « J'ai fait mon acte, Electre, et cet
acte était bon (...). Et plus il sera lourd 2 porter, plus je me
réjouirai, car ma liberté, c’est lui»

La mauvaise foi

Dans la vie courante, la plupart des hommes se masquent
cette liberté. Ils préferent s’enfermer dans des conduites de
routine qui les préservent de tonte innovation morale. La
vie en société, ['exercice d'un métier prédisposent a cette
routine. Au fond de nous, nous ne sommes pas dupes de ces
roles, comme le gargon de café aux gestes virtuoses qui joue
trop bien au gargon de café pour ne pas savoir qu'il est
également autre chose.

Mais nous risquons aussi de nous laisser piéger dans
ces stéréotypes. Nous basculons alors dans la « mauvaise
foi », un mensonge & soi qui alitne notre liberté. Quand il
devient permanent, ce mensonge a soi améne l'individu 4
devenir un « salaud ».

L’existence d’autrui

« Autrui a tout pouvoir sur moi, par les pensées qu'il forme
et par son regard. Ce regard inquidte et obséde, puisqu'il
me constitue en objet, dans une Perception sans commune
mesure avec I'apprehension que j'ai de moi-méme de I'inté-
rieur. » Vision pessimiste des rapports humains que Simone
de Beauvoir illustre dans L'Invitée[.. ] Dans
Huis clos, Sartre pousse 2 l’insugporta le cette dimension
de jugement que porte le regard d’autrui .«Le
bourreau, c’est chacun de nous pour les deux autres»,
déclare Inés a ses compagnons.

Ces notions abstraites n'épuisent pas I'originalité des
thémes et des écritures de Sartre et de Beauvoir. Elles
constituent cependant I'armature philosophique de leurs
fictions dramatiques ou romanesques, en particulier dans
les années quarante.

1. En allemend : Dasein, définition premiére de la réalité humaine pat le
philosophe dans son ouvrage L Etre er le Temps (1927).

2. Dans le Discours de la méthode (1637), seule la pensée, pour Descartes,
échappe au doute méthodique et assure de l'existence du sujet : ¢ Cogito,
ergo sum » (« Je pense, donc je suis »).
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Simone de Beauvoir et Jean-Pacl
Sartre lors d'une émisvion
des Temps modemnes.
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wake ! Le théatre de Pabsurde
XVI* SIECLE .

XVl SIECLE :Le théétre de I'absurde en France a curieusement été Fﬂmn&%ﬁﬂ
XVIIl* SIECLE :trois auteurs étrangers : le Roumain lonesco, I'Irlandais Beckett)
etle Russe Adamov. Leur recul par rapport & la langue francaise
XIX® SIECLE ‘leur a donné une perception aigué de I'incommunicabilité entre’
L XXeSIECLE:| | les @tres, qui fait le tragique de la modernité occidentale. Saes

mmmmm Dépression et désespoir au quotidien

O Les themes obsessionnels de ces auteurs sont le vieillissement, la mort, I'enferme-
ment, la peur et I'attente. Dans ce climat, aucune valeur ne résiste : ni I'amour, ni
I'honnéteté, ni I'action. Dans le théatre de Beckett, les personnages n'ont pas de réle
a jouer. lls se bornent a attendre, en vain, que quelque chose vienne rompre le cours
de leur vie misérable et ils meublent le temps de la représentation par I'évocation
précise, dérisoire, absurde, de leurs faits et gestes quotidiens.

O Ce théatre tient pourtant en haleine car les dialogues sont pleins de jeux de mots,
les situations souvent farcesques, et les accessoires volontiers grotesques, comme
pour mieux relever l'insignifiance de la condition humaine.

s Un anti-théitre

Les piéces de Beckett et de lonesco se caractérisent d’abord par une absence d'intri-
gue et de ressort dramalique. L'évolution d'une scéne a I'autre ne résulte jamais d'une
action mais du hasard de I'évolution du langage. Tout réalisme est évacué et aucune
analyse du comportement n’est possible. Ce sont les raisons fondamentales qui ont
conduit lonesco a baptiser sa premiére piéce, La Cantatrice chauve, « antipiéce »,
et tout le théétre ultérieur de cette veine, « antithéatre ».

s La crise du langage

0 lonesco détruit le langage théatral dans tout ce qu'il peut avoir de rhétorique. Le
. langage se réduit a des bribes de conversation, du rabdchage, des onomatopées. Il

sert a tout, sauf & communiquer.

0O Dans le thédtre de Beckett, les répliques sont courtes, entrecoupées de silences

et de gestes. Mais, 1a encore, le dialogue est vain car les personnages n'ont pas de

mémoire. Aucun échange ne peut s'instaurer.

mmmm Le retour du tragique

O Cette dérision marque et révéle en méme temps une angoisse existentielle pro-

fonde. Une menace semble peser sur les personnages, et jamais I'attention du public

n'est détournée du spectacle de la scéne, on pourtant il ne se passe rien. Le plus

pur tragique est ici l'impuissance humaine.

M Maloré leur étrangeté. le tragiaue,de ces situations nous semble familier. Tant il
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- 1% 1ONESCO et BECKETT ;- ..
. prolifération et dépouillement

Eugeéne lonesco
Né en 1912 & Slatina en
Roumanie d'un pére roumain
et d'une mére francaise

ea 34 .
Itinéraire : passe son enfance & Paris,
poursuit des études de littérature
francaise a Bucarest, y enseigne le
frangais, puis revient en France.
Signe particulier : Son ceuvre connait un
succes ininterrompu depuis 1950 : La
Cantalrice chauve et La Legon sont
jouées sans interruption depuis 1957.

M lonesco, tragédies du comique
1950 : La Cantatrice chauve : dans un sa-
lon anglais des personnages devisent ;
mais leur conversation dégénére et, peu
a peu, les jeux du langage la rendent in-
cohérente.

1951 : La Legon : un professeur terrorise
progressivement son éléve avec I'arith-
métique puis les langues «néo-espa-
gnoles » avant de la tuer dans un accés
de folie.

1952 : Les Chaises: un vieux couple
parle devant un parterre qui peu & peu se
remplit de chaises vides.

1960 : Le Rhinocéros : dans une petite
ville, chacun se métamorphose en rhino-
ceros, symbole de la montée du fas-
cisme. Bérdnger, qui résiste au mouve-
ment commun, se retrouve complétement
isolé.

1962 : Le roi se meurt : dans un royaume
aux dimensions cosmiques, le roi Bérfin-
ger se rend compte qu’il va mourir ; plus
sa mort approche, plus son royaume se
dégrade et se rétrécit ; & la fois puéril et
émouvant, Bérdnger se révolte, se déses-
pére et finit par se résigner.

Samuel Beckett

Né en 1906 a Foxrock prés

de Dublin r/ My

Mort en 1989 & Paris . a.% R %
Lot By

Etudes : aprés des études secondaires
en Irlande, lectorat d’anglais & I'Ecole
normale supérieure & Paris.

Amitiés : James Joyce, Ezra Pound.
Signe particulier : résistant, a été ouvrier

agricole pendapt la guerre. i
FAALLL Jnal &(NN.

M Beckett ou insoutenable attente
19583 : En attendant Godot : dans un dé-
cor presque vide, sur un bane, deux clo-
chards discutent de tout et de rien en
attendant Godot. \uw\u & une sorte d
clown sadique, et sof esclave Lu ek
viennent un temps faire diversion. _u_._i\
les deux clochards reprennent leur con-
versation tout en attendant Godot qui ne
viendra jamais.

1957 : Fin de partie : un vieillard mourant,
son serviteur et les trés vieux parents du
vieillard qui émergent de temps en temps
d’'une poubelle pour réclamer leur bouil-
lie, attendent la mort.

1963 : Oh ! les beaux jours : une vieille
femme enterrée jusqu’a la taille chante .,
la vie en s'accrochant & son quotidien.
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